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JACH’A PUNO es una revista cultural e
historica dedicada a valorar la memoria,

el arte, las letras y el patrimonio de nuestra
region. En sus pdginas conviven la
investigacion, la tradicion, la fotografia

y la creacién punefia, con el propodsito

de acercar al lector a la grandeza

de nuestra historia.

Una publicacion para reconocer, d:’fund:’é
y celebrar el legado cultural de Puno.
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uno no solo se contempla: se escucha en la memoria

de sus calles, se reconoce en las voces de sus pueblos

y vive en las paginas que otros escribieron para que no

olvidemos quiénes somos. Nuestra historia es una herencia
que merece ser compartida, no guardada en silencio.

Jach'a Puno nace del deseo de acercar ese legado a todos.
Reunimos articulos, investigaciones y textos de antafio

para que el conocimiento vuelva a encontrarse con

sus lectores. Cada autor, cada imagen y cada testimonio nos

invita a descubrir un Puno mas profundo, diverso y sorprendente.

Esta revista es también un homenaje a quienes dedicaron su
vida a estudiar y retratar nuestra tierra. Que sus palabras
despierten nuevas preguntas, orgullo y curiosidad. Te invitamos
a recorrer estas paginas, a mirar nuestro pasado con otros 0jos
y a reconocer que la grandeza de nuestra historia nos
pertenece a todos.
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QUIENES COMPARTEN LIBROS,
DOCUMENTOS, IMAGENES U
OBJETOS DE VALOR HISTORICO
LO HACEN DESDE UNA
CONFIANZA QUE PERMITE QUE
LA MEMORIA CIRCULE.

ABRIR UNA BIBLIOTECA,

UN ARCHIVO O

UNA CASA A QUIENES
CONSIDERAMOS AMIGOS
IMPLICA TAMBIEN UNA
RESPONSABILIDAD; CONOCER
UNA OBRA NO SIGNIFICA
APROPIARSE DE ELLA,

Y RECIBIRLA EN PRESTAMO
NUNCA CONVIERTE A NADIE EN
SU DUENO.

LA HISTORIA Y LA CULTURA

DE PUNO NO SE FORTALECEN
ACUMULANDO PIEZAS
MEDIANTE

LA APROPIACION O EL ENGANO,
NI SILENCIANDO SU VERDADERA
PROCEDENCIA. SE FORTALECEN
RESPETANDO LA PROPIEDAD
INTELECTUAL Y MATERIAL,
RECONOCIENDO A SUS AUTORES
Y CUSTODIOS, DEVOLVIENDO
LO RECIBIDO Y PROTEGIENDO
LA CONFIANZA QUE HACE
POSIBLE COMPARTIR.
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Muchos relatos hermosos se habrian perdido de no ser el afan de
escritores como José Portugal Catacora, J. A. Rosellé Paredes, J.
Alberto Cuentas, Daniel Bueno Loza, Carlos Cornejo R. y otros que
acercaron a beber la sabiduria de los taitas.

A ellos les rindo mi homenaje

w1y Ty

JacH'a Puno
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a presencia del hombre conjuga
la aplastante belleza del al’riglcno
que a veces se forna trdgica y terrible. El
golla que lleva terciados sobre el pecho
sus atardeceres de cobre, en cuyas
upilas la noche prende sus platerias
unares, tiene fambién un corazén hecho
de altura coma donde los vientos punas
se desbocan; mitad jengibre amargo,
mitad sudor de piedra, mitad barro con
grito, mitad arcilla yerma.

En su alma se multiplica la poesia
del lago que es una deidad de coleras
dormidas, la grandeza de los gigantes
rojos que levantan susdpuﬁos petrificados
al cielo y lainmensidad de las pampas de
ocres bravos que se sacuden al imperio
de las tempestades como si cobraran
vida, como si fuera en efecto trajinadas
por dioses.

El punefio hurafio y agreste, poblaror
de una tierra que a menudo se marchita,
en cuyas pampas y asfixia los brotes y
donde hasta los puquiales bostezan de
sed en muecas dolorosas de espanto
biblico, es un hombre forjado a la
dimensién de su paisaje acostumbrado a
otear lejanias coma a vivir de horizontes,
a sofiar despierto.

La monotonia del ambiente podria
aletargar el su espiritu que esta blindado
de corgje puma. pero hay que verle
en sus fiestas cuando desborda su
alegria, enarbolando sobre El pecho
seco por el infortunio sus banderas de
arcoiris, poblando de color la pampa y
llenandola de musica. Ya no con la quena
quejumbrosa, dolida compafiera de
su soledad y de su hambre, sino con el
pinkillo alegre, la tarka, el chakallo y las
zamponas. Como si no fueran mas que
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la cristalizacion de los suefios fantasticos
que alimentan generaciones de indios
entre ichu y la puna brava, la inmensidad
del cielo virgen y los roquedos de la
estepa punena. Paisaje drido y silvestre
que, filtrado a cedazos, parece resumir
en color, musica y danza, todo el embrujo
poéftico, toda la liturgia panteista, foda la
gama infinita de emociones de la tierra
del lago.

No importa si los descarriados dioses
de la lluvia y el viento han arruinado
las cosechas. El wayno también es una
manera de llorar con musica y alla y la
dulzura de sus notas como quien mitiga
heridas. La Tierra que se bendice en
frutos merece también que se la festeje y
entonces sonlos pulis, version humanizada
de los pulis o pulas, racimos maduros o
espigas llenas, que se regodean en un
mar de surcos rebosantes. Los qarapulis
que bailan cuando aun hay joventud en
los sembrios. Los chatripulis cuando los
campos se cuajan en frufos y los aukipulis,
por la tierra vieja.

En los pueblos del risco los choquelas
evocan en sus danzas la caza del venado
y la vicufa en los ch'akos imperiales, al
son vibrante de las quenas y los bombos.
Los verdaderos chogelas o cazadores, se
consideraban descendientes o protegidos
del Chuki llla, dios del trueno, a quien
representaban como un hombre que estd
en el cielo con una honda de rayos y una
porra tonante.

En los pueblos de loma los
campesinos se regocijan con las llame-
radas, hermosas danzas pastoriles,
donde hombres mujeres imitan el
andar gracioso y elegante de las llamas,

ok S-S B &

14




Puno EN LETRAS

\ Daniel Espezﬁa
Velazco

Profesor y Escritor
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Mqlico es un hermoso librito de
lectura para nifios, escrito con
pulso de maestro, gracia de esteta y
tacto de escritor, para instruir y educar
a los nifios, leyendo, comprendiendo
y enrigueciendo, paso a paso, su
vocabulario: arsenal de proyectiles
espirituales para la lucha por la vida.

“Malica” es un episodio histérico
hecho una leyenda en manos del
maestro-poeta que se propone ensefar
al nifo riendo, sintiendo y pensando, es
decir, emocionando su espiritu con lo
tragico, lo comico y lo historico, por eso,
nos apresuramos recomendar a los
nifios la lectura de los pequefios pero
grandes libros c?ue abren cauce de
aspiraciones en el alma infantil y uno de
esos libros, es, seguramente "Malica”.

En este opusculo reviven los hechos
asados con la misma animacién de
os hombres que actuaron en el teatro
de la historia, durante los siglos de
terror que le cupo vivir a nuestra patria,
el Peru.

Su lectura es amenisima porque
la Tierra y el Hombre al ser descritos
recobran brio y sencillez... "idilio en que
el alma inmortal del Quijote espafol y
el corazon de la mujer americana, con
su sabor a madre tierra, palpitaron al
unisono como dos radiantes mariposas
primaverales". Inspiraciéon de maestro-
poeta que se emociona al narrar un
acto histérico ante el nifio que lo ha
de leer o escuchar, o que leyendo o
escuchando se instruya y se eduque.

El autor, que al decir mio, es un
maestro, un esteta y un escritor es José
Portugal C., que quiere que el nifio viva
su Siglo, como Ellen Key, y en la escuela
viva su vida mds que aprenda, como
Scharrelman.

José Portugal Catacora
Pedagogo y Escritor

PUNO - PERU
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OracuLLo Aymara

Soy un indio fornido, de treinta afios de acero
forjado sobre el yunque de la meseta andina

con los martillos fulgidos del relampago herrero,
y en la del sol entrafia de su fragua divina.

El lago Titikaka templé mi cuerpo fiero
en los pafiales tibios de su agua cristalina,
me amamanté la ubre de un torvo ventisquero;
y fue mi cuna blanda la mas pétrea colina.

Las montafias membrudas educaron mis musculos.
Me dio la tierra mia su roquefia cultura;
alegria las albas y murria los crepusculos.

Cuando surja mi raza, que es la raza mds rara,
nacerd el superhombre de progenie mas pura
para que sepa el mundo lo que vale el Aymara.

]

AL e

Fiesta Aymara, Arcrivo: ELARD VLADIMIR CHAINA FLORES.

Poera Dante Nava
Xiocraria: Manver Domingo PanTicoso

| Sosre DanTe Nava i

Carlos Dante Nava Silva
nacio el 8 de abril de 1898 en
Chorrillos, Lima. Hijo de Luis
Nava Fumagalli y Josefina Sil-
va Salazar, llegé a Puno sien-
do nifio y destacé como poeta
indigenista. Fallecié en Punc el
28 de septiembre de 1958. Su
biografia fue rescatada por su
sobrina Nina Nava en el libro
Dante Nava., el Poeta del Lago
(1930).
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Gary Martin Osorio Soto
Archivista e Investigador &
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ei estudio del altiplano del Titicaca
en el siglo XVI exige una precaucion
conceptual: “Punc”, “Collao”, "Chucuito”,
“Charcas” y "Perd" no designaban
unidades equivalentes. Proyectar sobre
1530-1590 las fronteras republicanas
del siglo XIX convierte categorias
administrativas coloniales en supuestas
soberanias nacionales y distorsiona la
documentacion. En el periodo analizado,
el actual espacio punefio estaba
organizado mediante repartimientos,
encomiendas, corregimientos, didcesis
y distritos de audiencia que podian
superponerse sin coincidir territorialmente
(Dominguez Faura, 2010; Morrone, 2018).

El objetivo es reconstruir esa
territorialidad y precisar la posicion de
Puno y el Collao dentro del orden politico
peruano del siglo XVI. Se utiliza un
enfoque de critica de fuentes: los registros
de LIMA566,L.5 permiten observar la
consolidacion de la autoridad virreinal y de
la Audiencia de Lima:; la documentacion
de CHARCAS,418L.2 se emplea solo
como evidencia complementaria
de continuidad institucional, pues
varias piezas son posteriores a 1590;
y los Registros Generalisimos de
INDIFERENTE.424L.22 se consideran
unicamente cuando su contenido resulta
pertinente. Esta seleccion evita confundir
contemporaneidad  con  relevancia

robatoria. El corpus se contrasta con
a visita de Chucuito de 1567, la tasa
toledana y bibliografia especializada.

M—_ “.

\ ¥, ENTRE1530 Y1590 Ll

JURISDICCION, TERRITORIALIDAD Y
ARTICULACION DEL ALTIPLANO EN
EL PERU VIRREINAL

RESUMEN

Este arficulo examina la
transformacién politica y territorial
del espacio actualmente asociado
con Puno y el Collao entre 1530

y 1590. Mediante un andlisis
histérico-documental critico se
cruzan registros del Consejo de
Indias conservados en el Archivo
General de Indias, la visita de
Garci Diez de San Miguel a
Chucuito (1567), la Tasa de la
Visita General de Francisco de
Toledo y estudios etnohistéricos
recientes. El argumento central
sostiene que el Collao no puede
interpretarse mediante fronteras
nacionales posteriores: durante

el siglo XVI fue un espacio de
jurisdicciones superpuestas,
articulado por repartimientos,
encomiendas, corregimientos,
discesis y distritos audienciales. La
delimitacion entre Lima y Charcas
de 1573 modifico competencias
judiciales sin constifuir soberanias
estatales separadas. Asimismo, la
reorganizacion foledana, la mita y
el eje Potosi-Titicaca reconfiguraron
la economia regional y los
asentamientos. El estudio concluye
que Puno debe entenderse como
parte de una territorialidad colonial
dindmica, cuya integracién politica,
fiscal y social excedia las fronteras
administrativas de cada audiencia.

_Autor: THomeson, Jaime J. Mara provisionAL DEL DEPARTAMENTO DE Puno EN LA RePUBLICA DEL PERU CON UNA PARTE DE LOS COLINDANTES. MaroTECA. BisLioTeca NacionaL DiciTaL pe CHILE
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ViLLA b PuNO(1668)

el presente ano 2026 se cumplen 358
afos de la fundacion de la “Villa de
Puno”, ocurrida en 1668 por érdenes del
virrey Conde de Lemos, y 221 afios de la
Real Cedula de 1805, que emitio el rey
espanol Carlos IV otorgando un escudo
de armas a la "Ciudad de Puno”. Pero.
ademas, se cumplen también 453 afios
del establecimiento de la "reduccion
toledana” de San Juan Bautista de
Puno, efectuada en 1573. La falta de
documentacién especifica sobre estas
diversas fundaciones y promociones se
ha convertido, a lo largo del siglo XX, en
un problema debatido apasionadamente
por los estudiosos e intelectuales punefios

y punefiistas, quienes en algunos casos
se han permirigo llenar esos vacios en el
registrohistéricocon hipotesis masomenos
plausibles sobre el tema. Recientemente,
Guillermo Vasquez Cuentas ha reunido en
un libro, 'La Fundacion de Puno: Antologia
de ensayos y articulos' (2024), una serie
de tfextos sobre esta recurrente y, al
parecer, inagotable polémica.

Bueno es recordar que, cuando el
naturalista italiane Antonio Raimondi pasé
por la capital del lago en 1864, escribio:
"No se sabe la época de la fundacion
de Puno, aunque no parece ciudad muy
anfigua. Es cosa muy extrana que en el

36



@oscienfos cincuenta afos hace que un
Virrey espafiol mistico y ambicioso,
débil y cruel, de oropelezca prosapia peninsular,
llegara al altiplano del Collao. para concluir la
vieja reyerta de mineros andaluces y vizcainos.

Doscientos cincuenta afios. que D.
Pedro Antonio de Castro y Portugal, Decimo
Conde de Lemos, Marquez de Sarria y de
Gatinara, Duque de Taurisana, fuera recibido
por el Maestre de Campo D. José Salcedo en
el asiento de minas de Icacota ¢ Laiccaccota,
que estaba comprendido en las histérica y vieja
provincia de Paucarcolla.

El Conde de Lemos era el 16° Virrey de
estos reinos del Peru, nombrado por Carlos Il, el
Hechizado, monarca espariol, cuyo reino fuera la
agonia de los Habsburgo en la tierra legendaria
de Don Pelayo.

Nombrado Virrey del Perd en 1666, por
fallecimiento del Conde de Santiesteban, salio
de Cadiz en uno de los galeones mandados por
el General Principe de Monte Sancho. el 8 de
marzo de 1667. Lo acompafaba su esposa Da.
Ana de Borja. hija del octavo Duque de Gandia,
de la casa de San Francisco de Borja.

El miércoles 9 de noviembre de 1667, a las
tres de la madrugada, un disparo hecho por la
arfilleria de la nave capitana y una hora después
la respuesta de los fuertes del Callao anunciaron
la llegada del Virrey.

Al dia siguiente un enorme gentio esperaba
al Virrey en los muros del Callao. Mujeres
ricamente ataviadas con mantillas de vestido
muy costosos confeccionados expresamente,
coronaban la muralla como un jardin de flores,
segun expresion de un cronista de aquella
época. Concurrencia igual no fue nunca vista en
idénticos recibimientos de virreyes.

Numerosos barcos y chinchorros voltejaban
por la bahia para formar convoy al barco donde
venia el Virrey. Uno muy grande, entoldado
de tafetanes y un estrado. con seis cojines de
terciopelo y una silla especial para el Virrey, era
el encargado de desembarcar al representante
del Rey de Esparia. Dentro de este barco venian
mas de cien personas y lo remolcaban dos
chinchorros, con seis bogadores cada uno.

Tan Luego como llego el Virrey a tierra,
Saludo a la enorme concurrencia que lo
vitoreaba, agitando su pafivelo. El Virrey iba
por delante seguido por la Virreina, que iba en
una silla de mano de muy rica tela, tachonada
de clavos dorados, llevando a un hijo suyo de
seis meses de edad. Cerraban el cortejo tres
carrozas que conducian a las damas del servicio
virreinal.

EL VIRREY
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José Antoni

ncinas Franco
Pedagogo, Politico y Escritor

PUNO - PERU

K<) Extracta Tomado de “Historia de lo Fundacidn de Puno” 1924 9:]

Once dias después, el 21 de noviembre de
1667. hizo el Virrey su entrada triunfal a la ciudad
de los Reyes, lo recibieron bajo el palic de los dos
Alcaldes ordinarios, D. Juan de Prosa y José de
Torres y Zuriiga y todos los Regidores vestidos de
tela carmesi. Los dos Alcaldes llevaban el caballo
donde iba el Virrey. El caballo era blanco y la silla
y guarniciones estaban ricamente bordadas en
plata. El Virrey estaba vestido de un traje de
tela columbina bordado de otro. El cortejo lo
completaban los Tribunales, la Universidad y dos
compariias del batallén de la ciudad al mando
de los capitanes Luis de Sandobal y Agustin de la
Cueva: dos companias de lanzas y arcabuces y
uno de los indios cafaris.

La ciudad estaba regiamente engalanada.
Todos los balcones y ventanas por donde
debia pasar el Virrey, ocupados por damas
elegantemente ataviadas.  Arcos triunfales
de gran lujo se levantaban en la calle de
Mercaderes, a la puerta del Consulado y en las
cuatro esquinas de la misma calle, que da salida
a la plaza mayor. Este arco era el mas grande y
el mas costoso, repleto de fuentes, palanganas
y salcillas, todas cf; plata blanca y dorqd%. Por
debajo del arco, barras de plata que pesaban
de 200 marcos, cubriendo el suelo. Al paso de la
virreina, de las ventanas y balcones arrojaban
flores. Un lujoso cortejo de caballos rodeaba la
silla de manocs donde iba la Virreina. Se dirigieron
a la Iglesia mayor, donde los recibio el Arzobispo
Don Pedro Villagomez y todos los canénicos,
entondandose la Te Deum Laudamus.

En seguida pasaren al Palacio, desde cuyos
balcones presenciaron el desfile de las tropas.
Varios dias siguieron alas fiestas civiles y religiosas
en honor del Virrey, fiestas no superadas hasta la
fecha, en ocasiones andlogas.

Asi pomposa y regiamente fue recibido el
Virrey, que pocos meses despues habia de ser
el protagonista de una de las tragedias que mas
dolorosamente habia de repercutir dentro y
fuera de la Colonia.
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Los Hermanos Salcedoyel
Pueblo de San Luis de Alba

UN TRAMO TRASCENDENTE

an periodo relevante de Puno
comprende desde el pueblo de
Pufiuy hasta la obtencion del titulo de
ciudad. En esos siglos, de pueblo se
convirtié en capital de corregimiento y
después en capital de infendencia.

EL PuesLo pe PuRuy

Este pueblo se formdé en los afos
aurorales del siglo XVI, cuando Huayna
Cdpac gobernaba el Tawantinsuyo. En
la administracion de este inka se cambid
la sede del Qollasuyo, de Hatungolla
a Chucuito. Este cambio de capital
favorecié a fres pueblos. A Chucuito,
por ser la nueva capital del Qollasuyo.
A  Paucarcolla, porque el Qhapaqg
Nan del Cusco a Chucuito, dejaba de
cruzar el pueblo de Hatungolla y en su
lugar pasaba por Paucarcolla. A Pufiuy
(Puno), porque de este lugar salia una
via transversal del Qhapaq Nan para la
costa, de manera que el pueblo de Pufiuy

SO
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El COI'GZOII alosPiesdela

Virge

RerraTO DEL CONDE DE LEMOS. PROCEDENTE DE LA IGLESIA DE LOS
DESAMPARADOS Hoy EN EL Pavacio e Gosierno Lima. FuenTe:
194

Ndelos Desampqrados

Nm

/ 11-1\ Jorge Basadre Grohmann

) Historidgrafo y Abogado 4
TACNA-PERU gAfl -

Grave enfermedad aquejo al conde
de Lemos al concluir el mes de
noviembre de 1972, agravandose al
empezar diciembre. Con extrafia lucidez
previo que su desenlace seria fatal. Pidié
perdén a los caballeros que le asistian
por las ofensas que hubiera podido
inferirles. Hizo llamar a sus hijos y les dio
consejos que les servirian de gobierno
en la vida. Mando que el Palacio siguiera
iluminado por las visperas de la fiesta de
Concepcion.

Ya en la agonia (cuenta el P. Castillo)
dijo que "el demonio no habria de entrar
en el aposento porque la Virgen taparia
la puerta con su manto y que esperaba
ir al Cielo a repicar las campanas en
la fiesta de la Purisima que alla se
celebraria”. Cuenta igualmente que
murié con una llave dorada del camarin
de la imagen de la virgen en la iglesia de
los Desamparados, que a solicitud suya
fue bien atada en su mano, asegurando
Lemos que “esperaba abrir las puertas
del Cielo y que al efecto le enterrasen
con ella”.

El testamento del Conde, conservado
entre manuscritos de la Biblioteca
Nacional de Madrid, esta hecho el mismo
dia del fallecimienfo a las tres de la
madrugada. Empieza asi: "En el nombre
de Dios Todopoderoso y de la Serenisima
Virgen Maria madre nuestra concebida
sin pecado original amen. Yo Don Pedro
Ferndndez de Castro y Andrade, Virrey
Gobernador y Capitan General de
estos Reinos del Peru Conde de Lemos,
Marques de Siarra y Duque de Taurisano:
Digo que por cuanto estor muy enfermo
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Este articulo se basa
exclusivamente en su testimonio,
por ello, sus cifras y valoraciones
se presentan como afirmaciones

del corregidor.

UNA REBELION QUE SE APROXIMA A PUNO

| 10 de noviembre de 1780, José

Gabriel Condorcanqui Noguera
mando ejecutar al corregidor de Tinta,
Antonio de Arriaga, desatando asi una
rebelion que tendria sus consecuencias
mas sangrientas en el altiplano punefio,
frente a este contexto resalta para Puno
la figura de Joaquin Antonio de Orellana,
corregidor de Paucarcolla. que por su
coraje, decision y capacidad organizativa
y militar resulta sumamente importante e
interesante por el bando realista.

Tras el avance Asia el sur de los
rebeldes Orellana recibio entonces
una solicitud de auxilio procedente de
Lampa, marché hacia c:guella provincia y
deliberé con los corregidores de Lampa,
Azangaro, Carabaya y Chucuito. Tras
una serie de deliberaciones se resolvio el
retiro a Arequipa por parte de algunos
corregidore mientras que Orellana volvié
a Puno. Desde entonces reunio y disciplind
las milicias. Utilizé dinero de los tributos
reales y asigno a los soldados dos reales
diarios. Formé una fuerza de 130 fusileros,
390 lanceros de infanteria, 140 lanceros a
caballo, 84 hombres con sables y cerca
de 80 combatientes con hondas y palos.

CAMPANARIO DE LA CATEDRAL DE Puno, 1955, ARcHIVG: MANUEL

Hacia Lampa: CATACORA Y LA JORNADA DE
M ANANCHILLI

El 7 de febrero, Orellana partié de
Puno para buscar a las partidas que
recorrian Saman, Taraco, Pusi y Calapuja.
Las lluvias dificultaron el cruce de los rios,
pero el corregidor continud en direccion
a Lampa siguiendo los movimientos
de Nicolds Sanca y Andrés Ingaricona
caudillos subordinados de José Gabriel;
en la montafia de Catacora encontrd
a un grupo insurgente apostado en las
alturas. Sus hombres intentaron ascender
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C uando se recorre el departamento
de Puno sorprende encontrar,
aun en los pueblitos mas abandonados
y aislados, er?uidos ’remplosl condsu

¥ campanario altivo gque cual mudos
%ﬁ\« + EXTRACTO TOMADO DE “EL ALBUM OE ORO" |‘1.1. s :.&@ Tesfigos de un pasgdo esplendoroso
confrastan con las pobres casuchas de
barro y paja que la rodean.

Cuando un ingresa a ellos, muchas
veces por ser o unico que visitar en el
lugar, se daconlagrandisima sorpresade

(8 et
S PUNO - PERU

NOTA: ToDAS LAS IMAGENES CORRESPONDEN 4 encontrar variadas pinturas virreinales,
La macia pEL acua EN EL Laco TiTicaca”, con imdgenes de santos y vfrgenes. la

Banco pe Crepito pet Pery, 2012, ; ;
s ? mayoria deteriorada por las goteras,

el polvo y el descuido de pdrrocos y
sacristanes.

En cambio si se visitan los templos
de la ciudad de Puno, Juli, de Pomata,
de Azangaro y otros el espiritu se
regocija de ver la hermosura y buena
conservacion de tantos "LIENZOS" que
son la expresion del arte pictdrico de una
época ida, arte virreynal que, en esta
parte del pais, tuvo gran auge y del cual
nos hemos olvidado, Hay que romper
este silencio dando a conocer a propios
y extranos que en el departamento de
Puno, florecié una pléyade de artistas
hispanos y mestizos que ha dejado una
abundante produccion artistica que con
justicia llamaremos "PINTURA VIRREYNAL
COLLA" o “"PINTURA VIRREYNAL PUNENA".

Por falta de estos conocimientos,
muchas personas cuando ven estos
“LIENZOS" de los templos punefios los
califican como pinturas de la "ESUELA
CUSQUENA".

Es muy cierto c]ue. en épocas del
Obispo Molhnedod Cuzco, hubo mucha
influencia de la pinfura cusquefia en las
provincias del norte de Puno, pero no es
menos cierto que hubieron muchos mads
artistas punenos, discipulos de Bernardo
Bitti, que pintaron cientos de cuadros que
adornan las decenas de templos que
erigieron a lo largo y ancho de nuestro
departamento.

Lo que diremos a contfinuacién no es
sinos un acto de justicia a estos ultimos
y un homenaje a la ciudad de Puno,
Capital y cerebro del Departamento, por
su Aniversario.
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urante la  época  colonial,
los  caciques  fueron las
rincipales autoridades locales de

os ayllus y parcialidades andinas
desempefiaron un papel fundamental
como intermediarios entre la poblacién
indigena y el gobierno virreinal. Con la
administracién hispana, las estructuras
sociopoliticas y territoriales andinas
fueron progresivamente transformadas
y reorganizadas de acuerdo con el
nuevo orden colonial. En este proceso
se establecieron instituciones como las
encomiendas, los repartimientos, los
corregimientos, las intendencias, los
partidos y los cacicazgos.

Segun la cédula de encomienda
del 1 de agosto de 1535, el primer
encomendero de la jurisdiccién de Puno
fue Gomez Mozueﬂos. Posteriormente,
en 1573, se establecié la reduccién de
San Juan Bautista de Puno, que formé
parte del corregimiento de Paucarcolla.
Mds adelante, a raiz de los llamados
“sucesos de Laykakota” o “rebelion de los
hermanos Salcedo”, ocurridos en 1668,
se cred la Villa de la Concepcién y San
Carlos de Puno.

En el alfiplano punefio existié una
larga tradicion de las denominadas
“casas cacicales”, constituidas  por
familias que concentraron importantes
cuotas de poder politico, econémico y
social. Una aproximacion cartografica y
documental permite identificar algunas
de estas familias y sus respectivos
espacios de influencia. Al sur de Puno,
los Cutimbo, descendientes de Apo Cari,
ejercian un control hereditario sobre
Anansaya, en Chucuito. Los Catacora
eran considerados principales de
Acora, mientras que los Chiqui Ynga
Charaja tenian supremacia en Juli, el
pueblo Lupaca de mayor importancia.
En Yunguyo, las familias Cachicatari y
Chambilla se alternaban en el ejercicio

E LA CATEDRAL DE Lima

Sucesion DE Incas ¥ Reves EspanoLEs DeL Pery, Anonmo Cusauefio, afio 1725. Museo

del poder. Asimismo, los Tico, Chipana y
Paca constituian algunas de las familias
mds poderosas entre Zepita y Pomata.

Al norte de Puno también destacaron
importantes  familias cacicales. Los
Quispe Cavana ejercian control sobre
Cabanilla; los Choquehuanca constituian
la familia mas poderosa de Anansaya,
en Azdangaro; mientras que los Turpa
Mango tenian predominio en Urinsaro,
también en Azangaro. Por su parte, los
Atamamani destacaban en Putina, los
Tapara en Nuhoa, los Cotacallapa en
Macusani y los Vilcapaza en Mufani.
En este contexto, los cacicazgos se
convirtieron en una de las principales
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237 Avos pEL NACIMIENTO DE

iin]JosE DOMINGO ¢ CHOQUEHUANCA
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el orgullo familiar no se puede
evitar, cuando un anfepasado es
un personaje que durante su existencia
deslumbro con su verbo y su labor
parlamentaria, educacional, politica,
administrativa y en cuanto campo le foco
desempefar y aunque la familiaridad
podria disminuir la objetividad. el elogio a
su persona es imprescindible y necesario
para la permanente vigencia de tan
preclara e ilustre celebridad.

El entroncamiento proviene de mi
recordada madrecita Isabel Chukiwanka
Chogquehuanca, quien fue tataranieta de
José Domingo Choquehuanca Béjar, por
consiguiente, mis hermanas Elvira Isabel
(gepd) Gabriela Emilia Dora, Rosa
Graciela y yo Eduardo, somos choznos de
quien inspira el presente texto.

Mi abuelo Francisco Chukiwanka
Ayulo es descendiente directo en linea
recta del teniente coronel Manuel Joseph,
primo hermano de José Domingo.

El 14 de agosto de 1789, en la hacienda
Ccalla, de la hoy provincia de Azdngaro,
vio la primera luz de la vida José Domingo
Choquehuanca Béjar; su papda fue el
Canédnigo Gregorio Chukiwanka Béjar
y su mamd Maria Béjar y Ledn Tupaqj
Amaru Mulli Pucara.

La variante grafica u ortografica del
apellido Chukiwanka a Choquehuanca,
en el presente caso - es mi teoria -, que el
religioso adapté discretamente la grafia
del apellido, para proteger la identidad
de su descendencia.

Gregorio Chukiwanka fue
descendiente directo de Cristobal Waco
Tupac (Paullo Inka) quien fue hijo de
Huayna Cdpac y hermano de Hudscar
y Atahualpa. En un documento que

Escupo pe Armas e L0s Casiaues CHuQUIHUANCA 1562,
FuenTe: AucusTo Ramos ZAMBRANO.

Gregorio ofrecié el 1 de febrero de 1763
al Cabildo de la Metropolitana Iglesia
del Cuzco, dice ".. presenté Instrumentos
Genealdgicos de mispadres y Autores en
los que constan las honras preeminencias
y prerrogativas que nuestros senores
Reyes Catdlicos han librado a favor de
mis ascendientes, de ser descendientes
or linea recta de los Emperadores que
ueron de éste reyno.."

Ayaviri fue el lugar de nacimiento
de Gregorio y donde inicié su carrera
eclesidstica, luego ascendié a Presbitero

Fosterlormenre a Dean y Cabildo de la
Iglesia Metropolitana de Cuzco y elRey de
Espafia por Real Cédula de 29 de agosto
de 1783, le otorgé el cargo de Candnigo
de la Iglesia Catedral Metropolitana de
Charcas, tiempo después lo condecoré
con la Orden de Carlos IlI.

Maria del Rosario (hermana de
José Domingo), se casé con Pedro José
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L‘Da escritura es una prdctica que en
algunos autores se realiza como
un acto de creacién estética, en otros
mas alld de los limites de lo artistico,
también realizan una dimensién politica,
un cuestionamiento no soélo del canon
estético y cultural, sino de las formas,
instituciones, prdcticas politicas, sociales
y econdémicas de las sociedades. En
este segundo sendero, podemos ubicar
a nuestro autor, Arturo Pablo Peralta
Miranda (Arequipa 19/junio/1897- Lima
9/noviembre/ 1969), quien nos muestra
desde su prdctica escritural no una
afinidad comunista, de marxista
dogmadtico, ni mucho menos un aprista, o
reformador, sino de un afinidad cercana
al dcrata, quien en vida plasmo su
obra en la pluri identidad de diversos
pseudénimos con los que firmoé o fue
nombrado: desde su época inicial en La
Voz del Obrero, con la inicial "P", pasando
por “Juan Cajal", en el mismo diario obrero
o en sus posteriores participaciones
en La Tea y en Gesta Barbara. Hasta
su personalidad diversificada en sus
inserciones periodisticas durante sus 32
afos de permanencia en Bolivia como: "El
Gringo Gramajo”, “Gonzdlez Saavedra”,
El hombre de la calle”, "El hombre de
la esquina”, y “Jean Tropsius"; sin dejar
en el olvido que quizas firmo bajo otfras
idenfidades o en el amplio horizonte
del anconimato negro. Como sefialaba
Don Néstor Taboada Terdn. "hacia
libros, discursos y articulos por encargo
y firmados por ofros" (Vilchis, 2012).
Labor nada sencilla para las proximas
generaciones de investigadores en la
obra de nuestro autor. es la busqueda y
cotejo estilistico de epistolas, esquelas
funebres, discursos politicos, guiones
radiales, etc., asi como la ubicacion
" de textos en otras latitudes mdas alld
~ de Bolivia y Peru, como lo puede
ser en Chile, Argentfina, Uruguay y

o
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este afio 2026, se cumplen cien afios
de muchos productos irreverentes
e iconoclastas de la vanguardia perua-
na que aparecieron en los inicios de la
modernidad en el Peru y de ebullicion de
los cambios culturales y sociales y parti-
cularmente de la vanguardia andina. La
edicién de las revistas El Boletin Titikaka
y la publicaciéon del libro de Alejandro Pe-
ralta como es "Ande" desde Puno.

La libertad estética es el componente
de todas las vanguardias literarias como
conciencia de crisis de la sociedad, man-
tiene una relacién pragmdatica con el lec-
tor, desmantela el discurso instaurado, el
texto modifica sus convicciones usuales y
la subjetividad rebelde del artista gesta
una literatura abierta al mundo, capaz
de registrar los cambios y el ritmo fre-
nético social como rechazo al modelo
tradicional. A principios del siglo XX, la
realidad ya no puede ser abstraida en la
significacion de los simbolos, los simples
rétulos o los conceptos. La vanguardia
inaugura ofras propuestas estetficas que
conforman una ruptura de asociacién
entre la realidad y el arte y establece un
paralelismo orgdnico entre ellas.

En ese contexto, uno de los matices
del vanguardismo peruano es el intento
de reproducir a través de la palabra la
plasticidad visual. Y lo hacen con repre-
sentaciones caligramdaticas o descripcio-
nes con propdosito cinético en la busque-
da de nuevos formatos graficos. Carlos
Oquendo de Amat, Gamaliel Churata,
Xavier Abril, Martin Addn, Emilio Adolfo
Westphalen, Alejandro Peralta, Alberto
Hidalgo o César Moro asumirdn estos
frentes de vanguardia que se sustentan,
en gran medida en la enorme cantidad
de publicaciones de revistas literarias
y culturales, que con un tipo discursivo
especifico, el de los manifiestos y los
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AuToRrRETATO. 1961
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La ramiuia. 1959,
OLEO SOBRE LIENZO.
65 x 95 cm.
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emetrio Peralta Miranda (Puno,

1910 - Lima, 1971) fue un artista que
creé una obra que abarcé la xilogratia,
la historieta, la ilustracién, la pintura al
6leo y el arte en azulejos. Sin embargo,
su nombre y su obra no tuvieron el re-
conocimiento debido, porque, en efecto,
no tuvo la difusién necesaria o, lo que es
peor, apenas se conocid, tal vez por el
perfil bajo que asumié como artista.

Nacié el 8 de mayo de 1910 y creci6 en
Puno en el seno de una familia que tuvo
la presencia iluminadora y la influencia
intelectual de los hermanos mayores
Arturo y Alejandro, quienes sobresalie-
ron en el campo de la literatura y fueron
referentes de la vanguardia en el sur del
Pert en los afos veinte.

5
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ara entender la gestacion del Gru-

po Ork'opata y de su vocero el "Bo-
letin Titikaka" hay que analizar el proceso
mediante el cual gradualmente esta ge-
neracion de jovenes punefios se acerco
al indigenismo y a la técnica surrealista.
Su afdn de innovacion, de busqueda, el
querer escapar de la chatura de la vida
provinciana en el Punc aldeano de la de-
cada del 10, les llevé a nuclearse en el
Grupo "Bohemia Andina" que conforma-
ron Arturo Peralta (Churata), Alejandro
Peralta, Emilio Romero, Alejandro Fran-
co, Emilio Armaza, Victor Villar Chamo-
rro, Ezequiel Urviola, etc. Este Grupo fue
el semillero hacia 1915, cuando la mayo-
ria de sus miembros apenas dejaban la
adolescencia, para la posterior eclosion
de su primer esfuerzo creador, la edicién
de la revista “La Tea", que fue publicada
bajo la direccién de Arturo Peralta, a par-
tir de julio-agosto de 1917, y de la cual sa-
lieron 12 numeros hasta el 23 de noviem-
bre de 1919, revista literaria y de ideas, de
la cual se editaban 200 ejemplares que
se vendian a 10 centavos. Se vendian 100
numeros y los ofros 100 eran obsequiados
por los redactores.

"La Tea" habia fomado el nombre
de la revista de la misma denominacion
editada en Arequipa en 1907-1908, como
fruto de la huelga universitaria de dichos
afos en la Ciudad Blanca y que estuvo
redactada por Chukiwanca Ayulo, Cam-
pos. Anchorena, Olaechea, Chavez, Mo-
desto Malaga, Morales y Huarcaya, etc.

"La Tea" fue una revista eventual de
circulacion limitada dedicada a la poe-
sia, al cuento y al comentario literario.
No era ciertamente como a veces se ha
dicho un ¢érgano interesado en la suerte
de las masas indigenas. Tenia un espi-
ritu marcadamente elifista pues tenia
como divisa la frase: "Para el cendculo

18

Fotocraria DE Jusan Casal,

de los elegidos". Se nota en los redacto-
res un cierto espiritu pedante, efebolatri-
co, egocéntrico e iconoclasta, propio de
una bohemia romantica que desprecia el
medio prowincianofy las limitaciones del
ambiente puneno filisteo y terratenien-
te. Los redactores, quizés influidos por
Colonida y por Valdgomcr. usan seudo-
nimos literarios y dedican sus poemas y
articulos a otfros intelectuales y poetas.
No parece haber al principio de “La Tea"
ningun indigenismo sino mds bien sus re-
dactores son adeptos del modernismo,
del parnasianismo, del arte por el arte.
Asi Arturo Peralta, el futuro Churata, usa
el seudénimo de Juan Cajal;

Alejandro Peralta tiene dos seudoni-
mos distinfos: Alfonso Cajal y Goy de Her-
ndandez. Emilio Armaza usa el seudénimo
de Oswaldo Kerlor, Aurelio Martinez el de
Americo Frances. El grupo de los redac-
tores: Arturo Peralta, Alejandro Peralta,
Aurelio Martinez, Emilio Armaza y Emilio
Vasquez (este ultimo casi un nifio) estan
poderosamente influidos por Vargas Vila,
y por Gonzdlez Prada. Federico More con
su libro "Lima, contra Chile, Peru y Bolivia"
es profundamente admirado por los re-
dactores. En las paginas de “"La Tea" po-
demos encontrar trabajos y articulos de
Renato Morales de Rivera, Arturo Peralta,
Alejandro Peralta, José Rosell y Puga, Gus-
tavo Sanchez, Emilio Armaza, Juan José
Jiménez, Isaac Iturri, Aurelio Martinez,

~T
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7LAs PR PROPUESTAS Eoucmvns DEL
GRUPO ORKOPATA (1925-1930)%

- .,‘;"“  [Leandro Tito Melgar —®
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uno no es el Peru", fue una frase

pronunciada por la presidenta
Dina Boluarte luego de un dia lamenta-
ble de protestas y una feroz represién en
dicha regién (Roque, 2023). El impacto
de estas palabras tuvo mucho eco en los
sectores mas racistas de la opinién publi-
ca, menospreciando el papel del alfipla-
no en la historia del pais. Reduciéndola a
un espacio de materias primas en dispu-
ta. No obstante, Puno ha sido una de las
regiones que ha aportado decisivamen-
te en la cultura peruana. El pensamiento
educativo no ha sido la excepcion.

Desde fines del siglo XIX y la primera
mitad del siglo XX se han dado una serie
de esfuerzos individuales y comunales
por expandir la educacién en las gran-
des mayorias que desde ese tiempo lo

conforma la poblacion indigena (Ruelas,
2017; Vilca et al., 2018). Uno de estas ma-
nifestaciones ha recibido la atencién por
su legado en la literatura de vanguardia
y difusion cultural. Nos referimos al grupo
Orkopata.

En el presente articulo buscamos res-
ponder a la pregunta ;Cudl fue la pro-
puesta educativa del grupo Orkopata
y qué lecciones podemos sacar para el
presente? Es decir, vamos a profundizar
en los aportes educativos de este grupo
cultural. Para ello, realizaremos un esbozo
del contexto social y educativo de Puno,
caracterizaremos a este espacio y desde
luego incidiremos en los aportes compa-
rando su propuesta con elementos edu-
cativos vigentes, De manera preliminar,
sostenemos que los aportes del grupo Or-
kopata a la educacién estan vinculados a
la realidad de Puno a inicios del siglo XX y
que nos sirven en la actualidad.

Debemos tener presente que, a lo
largo de la historia, la educacién ha sido
vista como un conjunto de normas y va-

¥ 'y
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CENTENARIO DE LA PUBLICACION DEL
LiBRO ANDE DE ALEJANDRO ngg_,

¥/ Poeta y Escritor

ﬁace 100 afos atras, se publicé el
libro de poesia Ande de Alejandro
Peralta. Es una de las obras fundaciona-
les de la poética peruana que viene con
la corriente vanguardista, su nacimien-
to a orillas del lago Titicaca cerca a los
4000 metros de altura sobre el nivel del
mar. El afio de 1926 se publica Ande y la
poética de Alejandro Peralta se renue-
va, constituyéndose en una propuesta
vanguardista y en ella llega una nueva
estética cargada con lo simbdlico de lo
indigena dentro del proceso literario pe-
ruano, que es considerada como la van-
guardia indigenista de Puno.

Alejandro Peralta no es uno mds de
la periferia del centralismo limefio, es un
creador dentro la concepcion vanguar-
dista literaria del Peru. Tenemos que ano-
tar dentro de la vanguardia peruana de
los afios veinte, gran parte de los poetas
son de ﬂrovinciasz César Vallejo (Santia-
go de Chuco- La Libertad), Alberto Hidal-
go (Arequipa), Alberto Guillén (Arequipa).
Carlos Oquendo de Amat (Puno), Emilio
Armaza (Puno), Julian Petrovich (Huan-
cayo), Serafin Delmar (Huancayo/Huan-
cavelica), Luis de Rodrigo (Juliaca-Puno),
Guillermo Mercado (Arequipa). Magda
Portal y Martin Addn (Lima). Desde Puno,
Gamaliel Churata y el Grupo Orgopata
con el Boletin Titikaka y Alejandro Peral-
ta con Ande, libro de poesia perfilaron el
componente indigenista de su vanguar-
dismo.

ALEJANDRO PERALTA MiRANDA. AUTOR DE "ANDE"
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6! Boletin Titikaka salio enfre 1926 y
1930. La lectura de sus 35 numeros
ayuda a percibir el proceso de madu-
racion y enriquecimiento intelectual que
tuvo una correspondencia directa con el
proceso politico y social que resefiamos.
El primer numero aparecié con objetivos
muy modestos. En lo que vendria a ser la
columna editorial se afirma que la revista
es un vocero de la flamante Editorial Ti-
tikaka que habia publicado el libro Ande
(1926) ge Alejandro Peralta: “La ardua
labor que se ha impuesto la ‘Editorial Ti-
tikaka' acaso quedaria incompleta sino
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difundiera el éxito de sus publicaciones y
no anunciara las que va a iniciar de in-
mediato. Tal es el objetivo de este bole-
tin" (BT. 1: 1). Mds odeﬂanie anuncia: "En el
presente numero ofrecemos un ramillete
de valiosas opiniones suscritas por escri-
tores eminentes de Indoamérica, desde
el gran poeta Enrique Gonzdlez Marti-
nez, hasta Oliverio Girondo, el audaz y
triunfador poeta de 'Veinte poemas para

(= 'L

Para abrigarse del frio de esta altura
donde hasta el sol se ha helado,

el monte ha metido su cabeza blanca
en el pesado poncho de las nubes.

PUNA

De “Antipoemas”

Y en una claridad de horizontes
que toda absorbe su mirada

gja
e piedra sin ojos,
ue nunca ha pestarfieado
chaccha la soledad
y las distancias
que dan vueltas
en su boca inmévil.

T:h ENRIQUE Bustamante Ballivian I-E
BOLIVIA
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NOTA EDITORIAL: EL PRESENTE TESTIMONIO FUE
ENVIADO POR AMARAT PERALTA CON OCASION DEL
Concreso INTernacional “1926; Hereoar eL Es-

TALLIDO", REALIZADO EN EL MARCO DEL CENTENARIO |

oeL BoLeTin Timkaka. EL MENSAJE FUE REMITIDO
A SU PRIMO, PEDRO PINEDA ARAGON, GUIEN
POSTERIORMENTE FACILITO EL AUDIO A LA REVISTA
JacHa PUnO. LA TRANSCRIPCION AQUI PUBLICADA
NO REPRODUCE INTEGRAMENTE LA GRABACIDN' FUE
REDUCIDA MECIANTE LA SU-
PRESION DE REPETICIONES,
MULETILLAS Y EXPRESIONES
PROPIAS DEL LENGUAJE
ORAL, CON EL PROPOSITO
DE FACILITAR SU LECTURA

¥ COMPRENSION, SIN
ALTERAR EL SENTIDO DE SUS
DECLARACIONES NI ARIADIR
INFORMACION AJENA.

Tt

. (o] |
A Cristobal Amaratt Peralta Gallardo
| Hijo menor de Gamaliel Churata y
custodio de sus manuscritos inéditos laﬁg ‘
s

vivencias personales, familiares
con mi padre. El estudiar su obra, el de-
batirla, el tratar de entenderla también,
se lo dejo a ustedes, los jovenes.

y o quiero hacerles participes de mis

Yo soy el dltimo hijo de Don Gamaliel.
Quien hubiera tenido que tomar el man-
do de la familia, de los hijos, era Teéfano,
mi hermano mayor, quien era una per-
sona muy inteligente, muy capaz. En una
conversacion, cuando estaba yo recién
llegado a Lima, me comenté algo, me
dijo que eso iba a pasar un tiempo antes
de que entiendan a Don Gamaliel, que
iba a ser en la academia, porque su
obra era para la academia mucho
mas compleja de lo que podria ser
una publicacion mas rentable, en
el sentido econémico de su cbra.

Y estaba en lo cierto. Fue
Ricardo Vadini y un grupo de
otras personas quienes em-
pezaron con esto, aunque
| anferiormente ya habia per-
‘ sonas que entendian, co-
: nocian y promocionaban su
pensamiento, como Joseé Luis
» Ayala y otros. Ayala fue uno
de los primeros, lo mismo que
Aramayo.

Entonces ahora pasa a ma-
nos de gente joven como uste-
des, que seguramente podrdan
entender y hacer que sea mucho
mas accesible para el comun de

la gente. Yo lo que voy a hacer
es mostrarles una faceta mds
familiar de Don Gamaliel.
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Uno de los mayores obstdculos para
la difusién y conocimiento de El pez
de oro ha sido, y todavia es, la dificultad
que plantea una escritura insubordinada
a _parametros estéticos convencionales:
550 paginas (900 en la edicion de Cate-
dra) irreverentes, plurilingtes, que no se
ajustan a ningun género establecido (no
son novela, tampoco cronica, diario, poe-
sia, teatro ni ensayo, pero cometen esas
y otras modalidades escriturales) y cuyos
protagonistas desafian la hegemonia
del impulso civilizador hispdnico. Con tan
insolitas caracteristicas, el libro entrd de
lleno en la categoria de extravagante
e inaceptable para los circulos intelec-
tuales limefios y pacefios de mediados
de siglo XX. Basta posar la mirada en la
portada de la primera edicion para ad-
vertir el desconcierto que este libro tuvo
que haber provocado en el momento de
su publicacién

Imdagenes desorientadoras, carentes
de genealogia reconocible y ciertamente
alejadas de la parafernalia andino-cus-
quena de llamas, vicuiias y coéndores,
salen al encuentro del asustado lector:
en primer plano, una criatura descon-
certante parece mirarnos con 0jos que
no acusan violencia, pero que de todas
maneras perfurban por su extrafieza. La
rodean un puma y un pez cuyas barbas
y enorme tamafo hacen pensar en el
Siluro que le salvo la vida al manuscrito
de Churata cuando la imprenta de la ISIC
fue “asaltada por marejada fascista” (ver
nota Il en este capitulo). La gran cantidad
de peces (incluida la que parece ser una
sirena bordeando la mano derecha de la
figura central) congregdndose en forno
a las tres figuras centrales sugiere una
escena lacustre: el lago Titikaka, sobre el
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EL PEZ DE-ORO >

EL PEZ DE ORO! RETABLOS DEL LAYKHAKUY, OBRA FUNDAMENTAL DE GAMA-
LIEL CHURATA, FUE PUBLICADA POR PRIMERA VEZ EN |957 PoR EDITORIAL
Canata, EN La Paz Bovia. EN 2024, EJEMPLARES DE ESTA PRIMERA
EDICION FUERON DECLARADOS PATRIMONIO CULTURAL DE La Nacion.

que se inscriben el nombre del autor, el
titulo y subtitulo del libro (El pez de oro.
Retablos del Laykhakuy)” y. en el extre-
mo inferior, la editorial que lo publica.

Por la separata que acompaié la pri-
mera edicion sabemos que el autor de la
Eortqdq era uno de los idedlogos de la

scuela-Ayllu de Warisata: el escritor y
artista Fldshco Carlos Salazar Mostajo,

y que el grabado pertenecia a Timotheo
Allogq Se nos dice también que El pez de
oro "es el primer volumen de una TRILO-
GIA INKASIKA, que completan ‘Teatro del
Hallugrito' (Melomimocineradiodrama) y
'Haraufias del Chullpa-tullu’ (poesia cho-
la)"*. En la misma separata se reprodu-
cen fres textos publicados con anteriori-
dad a la circulacién del libro: un extenso
comentario critico de Fernando Diez de
Medina (entonces Ministro de Educacion
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Aldo Medinaceli
¥ Escritor y Periodista
. LA PAZ - BOLIVIA

Tide Literatura de Bolivia para Churata

e S

GamaiieL CHURATA (SEGUNDO DESDE LA DERECHA), RODEADO DE INTELEC-
TUALES BOLIVIANOS, EN LA INAUGURACION DE UN Hospmar OFTALMOLOGI-
co, En 1940. FuenTe: FB. GamALIEL CHURATA.

@urqn’re su estadia en La Paz, Ga-
maliel Churata ejercié el periodis-
mo con altura en distintos medios. Era un
columnista de pluma reconocible por sus
lectores. Un hecho paradigmatico fue su
nominacion para el Premio Nacional de
Literatura de Bolivia en agosto de 1957,
debido a la publicacion de El pez de oro
un afio antes, el cual rechazo por razo-
nes que veremos mas adelante. Los infe-
reses centrales de su escritura fueron un
apoyo irrestricto a todas las actividades
culturales de Bolivia, haciendo énfasis en
la promocion de nuevos autores, la crea-
cion de instituciones que salvaguarden el
patrimonio o el comentario de visitantes
al pais; asi mismo fue una columna de
corte social, abierta a la participacion de
sus multiples lectores, apoyando causas
para la justicia de los desfavorecidos;
cuando se alejaba de lo estrictamente
coyuntural, sus columnas frataron temas

:ulf_f'e‘“‘ ﬂ ﬂ:ﬂ-:tu_o__

Nora epiromar: TExTo LEIDO POR YANINA DE LA Riva EN NOMBRE DEL
AuToRr, EL 30 pE sepmiemere DE 2026, En LA Jornapa CONMEMORATIVA
POR EL Dia DEL PeriopisTa EN LA CASa DE LA CULTURA EN PUNO.

de gravedad filoséfica y estética, con el
eterno hincapié en la reivindicacion de la
identidad americana cimentada en las
civilizaciones aymara y quechua.

Un aspecto no reconocido de su labor
como periodista en Bolivia fue la faceta
de tfribuna social que tuvo su columna.
Gracias a las sugerencias promovidas
desde su columna, en 1958 se dicté en
La Paz una ley en contra de los bares y
lenocinios cerca de instituciones educa-
tivas. Dicha ley permanece vigente en
la ciudad hasta nuestros dias. Desde la
década de 1930 en sus articulos para La
Calle, defendié a los inquilinos que su-
frian abusos por parte de los caseros. A
menudo publicaba las cartas de sus se-
guidores para exponer problemdticas de
diverso corte. Fueron cientos los asuntos
cotidianos en los que enfocé su pluma.
Hay paginas editoriales de La Nacion, en
momentos politicos dlgidos para Bolivia,
enlas que habia tres o cuatro textos dife-
rentes escritos por el mismo Churata, con
distintos seuddnimos. Esto demuestra
hasta qué punfo su voz era una clarivi-
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Limenos DE LA
Sierra DE
GAMALEL
CHURATA
NOVELA EDITADA
POR

Atpo
MEpinacer.
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PROCESION DE LA SANTisiMA VIRGEN MARIA DE LA CANDELARIA
Fuente: Fe. ANGELES Y DEmMoNIOS
Forocraria: KarLo PeccHi
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I‘IGENES ColomAlEs dela |

. Juan Carlos La Serna Salcedo
" Historiador e Investigador
Lo

" PUNO - PERU

Religiosidad, Folclore e Identidad er

Ponese el motivo que tuvieron nuestros
religiosos para traer el bulto santo desta
imagen, y ponerle un discurso rastreando
el por qué las imdgenes de la Candela-
ria son de ordinario las que mds milagros
hacen entre las demds de la Santisima
Virgen (Calancha, 1639).
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oy : L. o d i
EL Virrey, ConiunTo Rey MoReN SAN ANTONIC. 1978, ArcHive
FamiLiar; ALARCON FUENTES.

EL EncomenDero Y EL VIRReY, CONJUNTO REY MORENO SAN ANTONIO.
1979. Arcrivo mem ALARCON FUEHTES

| leer la historia peruana y sus cos-

tumbres, en especial la historia de
los negros, se debe tener presente el es-
tado de esclavitud y sometimiento en que
se encontraban los de esta raza. Es asi
como el VIRREY, déspota, tirano y duefio
de los negros, junto con los poderes reli-
giosos, politicos y sociales, dictaba leyes
y disposiciones muy injustas, condenan-
do al negro a una vida de humillaciones,
abusos y servidumbre. El VIRREY y sus se-
cuaces de raza blanca eran sinénimo de
abuso, vejdmenes. esclavitud y cadenas.
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Marco Valderrama Zea
Abogado e Investigador

PUNO - PERU

130 historia de este conjunto se pier-
de en la historia del fiempo inme-
morial, aunque algunos autores y pe-
riodistas lo ubican en los albores de la
colonia, ofros lo atribuyen al comercio
con Bolivia, pero lo cierfo pareciera que
la creacion del siku o zampona que se
acerca a la data de civilizaciones milena-
rias como Caral, Nazca y Mochica, princi-
palmente de la primera que es la ciudad
mas anfigua del Pert donde se encontra-
ron vestigios de quenas y cafas de hueso
humano.

Entonces el siku se traslado de cul-
tura en cultura creando la danza ritual
de acompasado y sefiorial movimiento
que practicaron los comerciantes de los
pueblos de Vilque, Atuncolla y Azanga-
ro que antes de la incursion espafriola ya
comerciaban con los pueblos de Tacna,
Moquegua, Arequipa y principalmente
con el Alto Peru.

Aqui se expresa la dualidad andinade
complementacion en pareja en las zonas
quechuas y aymaras principalmente, na-
ciendo el Sincretismo en la Colonia entre
el catolicismo espanol y la religion andina
al tiempo que ingresaban los instrumen-
tos de bronce para reemplazar al siku en
la danza de la diablada. La danza sikuris
tiene origen en el altiplano andino prehis-
pdanico. vinculada al uso del siku (zampo-
na)

Aqui anotamos que el auto sacra-
mental de la diablada es una repre-
sentacién teatral religiosa de la época
colonial que dio origen a la danza de la
Diablada. Muestra la lucha entre el bien,
guiado por el arcangel San Miguel, y el
mal, representado por los diablos y los
siete pecados capitales que terminan

rendidos ante la fe.
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& Exrocto Tomodo de “Musica Clasico Puneia® 2008 3 22,

en los primeros afios de la republi-
ca, los sectores medios de Puno
celebraban con entusiasmo y pompa las
fiestas de los carnavales, tanto en los sa-
lones de las casas como en las calles. Bai-
laban diversos géneros de la época como
la cuadrillas y ruedas, predecesoras del
huayfio pandillero. Existen algunas prue-
bas de la existencia de estudiantinas y
pandillas que se formaban en la ciudad a
mediados del siglo XIX con ocasién de los
carnavales. En 1896, se funda la primera
estudiantina de vida orgadnica: "Progreso
musical” integrada por Vicente Molina,
José Ignacio Molina y Francisco Nieto,
entre otros, bajo la direcciéon del musi-
co punefio, José Ignacio Molina. En esos
tiempos, eran también importantes las
estudiantinas del Colegio Nacional San
Carlos y el Seminario de San Ambrosio.
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En 1904, surge la Filarmonica Puno de
corta existencia, integrada por Alber-
to Rivarola y Rosendo Huirse y dirigida
también por José Ignacio Molina. En 1907,
personajes de los sectores medios fradi-
cionales de la ciudad como Manuel Mon-
tesinos, Ricardo Cuentas, Juan Jose Zeaq,
Agustin Avila, entre otros, organizaron las
primeras pandillas de este siglo, pero es
a partir de 1917 en que la musica, indu-
mentaria y coreografia de la actual pan-
dilla, toma forma definitiva.

En 1915, se funda el Centro Musical
Puno integrado también por Rosendo
Huirse y Alberto Rivarola y al cual, afios
después, se integran Carlos Rubina y
Juan José Huirse, entre otros. En 1924, se
forma el Conjunto Masias de Arte Verna-
cular bajo la direccion de Victor Masias y
la estudiantina “Lira Puno” de Pilar Diaz.
En 1925, se constituye la Estudiantina
Dunker (en honor al musico arequipeno
Luis Dunker Lavalle) que integraban Car-
los Rubina, Néstor Molina, Eladio Quiroga
y Castor Vera, entre otros, y la dirigia Al-

Conunto ORGUESTAL Puuo EN EL Pmc:ooeGoamm ENERO DE I%S Fuemr_' Americo Vancm CHACON
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Y TERRITORIALIDAD EN LA
Probuccion PoETico = MusicAL
DE Rosenpo HUIRSE

' erelia P. AngarQllspe

9 Artista e Investlgodora
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RESUMEN

El presente articulo analiza la
trayectoria e impacto sociocultural del
intelectual, periodista y compositor
punefio Rosendo Huirse Mufioz,

nacié un 29 de febrero de 1880, y
murio en 1971 en la consolidacion de

la identidad territorial y la memoria
sonora de Puno durante el siglo XX. En
el marco de la vanguardia indigenista
del sur andino y la efervescencia
cultural vinculada al Grupo Orkopata,
se examina cémo la produccion
lirico-musical y periodistica de Huirse
transita desde formas estéticas de
influencia europea de salén hacia una
profunda apropiacién del paisaje, el
mito y las tradiciones sonoras andinas.
Mediante un enfoque interdisciplinario
que articula la historiografia

cultural, los estudios literarios y

la etnomusicologia, el estudio
profundiza en obras paradigmaticas
como Paja Brava, Quisiera ser
picaflor, Balsero del Titicaca y la
musica del Himno a Puno. Se sostiene
que la laber de Huirse —al articular la
direccién de la imprenta y el periddico
El Eco de Puno con la recoleccién,
composicion y sistematizacion

del folclore altiplanico— operé

como un catalizador decisivo en la
heterogeneidad cultural andina y en
la resignificacion del indigenismeo lirico.
Sus textos y melodias permitieron la
transferencia de la memoria oral y
del espacio altiplénico a la musica
popular festiva, consolidando las
bGS@S imaginarias de Puno como
capital folclérica del Peru.
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@uranre las  primeras  décadas
del siglo XX, la regién de Puno

osicioné como uno de los nucleos
tn're ectuales y artisticos de mayor
densidad critica en el drea andina. En
un contexto marcado por tensiones
socioestructurales,  gamonalismo vy
debates sobre la integracién del indigena
a la nacién, la masa critica punefia
articulé redes culturales que replantearon
el estatus de la periferia altipldnica frente
al centralismo limefio. Este fenémeno
estuvo dinamizado por la irrupcion del
Grupo Orkopata —encabezado por
Gamaliel Churata— y las vanguardias
indigenistas, las cuales abogaron por una
descolonizacién de la mirada estética y
una reivindicacion felurica del espacio
andino.

En este mapa de mediadores
culturales emerge la figura paradigmatica
de Rosendo Huirse Mufioz (1880-
1971),  intelectual,  multinstrumentista,
compositor y periodista oriundo de
Santa Rosa (Melgar). Huirse encarna al
«sujeto heterogéneo» conceptualizado
por Antonio Cornejo Polar (1994), en
tanto su produccién cabalga entre la
cultura escrita (la imprenta, el periodismo
en El Eco de Puno) y la oralidad/
performatividad de la musica andina.
Como sefiala José Carlos Maridgtegui
(1928) al abordar el indigenismo, la
reinterpretacion del mundo andino no se
agoté en la literatura doctrinaria o en la
denuncia politica, sino que penetrd las
estructuras de la sensibilidad colectiva
a través de la vivencia del paisaje y la
resignificacion del folclore.

A pesar de su papel cenfral en la
creacién de iconos sonoros como la musica
del Himno a Puno (con letra de Manuel A.
Quiroga) y huaynos emblematicos como
Paja Brava o Quisiera ser picaflor, la critica
académica ha priorizado con frecuencia
el andlisis de la vanguardia literaria
estrictamente tfextual, postergando el
estudio integral de aquellos creadores
que articularon periodismo, poesia y lirica
popular festiva.
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La grandeza de nuestra historia

LA CHOLITA DE LA PANDILLA PUNENA
$%— SU ECLECTICA VESTIMENTA —e

La rica indumentaria de la cholita de la pandilla punefia se fue configurando durante largo tiempo, 16]:}: ‘I';;;:::\“
llegando hasta nosotros como un elemento de identidad. La pollera, manton, sombrero y calzado ’
constituyen sus prendas mas importantes por su visibilidad. R Funcion y ostentacion

¥$ Adopcion y adaptacion
@ LA POLLERA %

Aa Lo forineo v lo local
Su origen y evolucion estan
vinculados al faldellin y la saya
de origen esparol. A inicios del
siglo XX se usaron diversas telas,
como sedas, astracan, chifon
y chinchilla. Las alforzas
fueron creciendo en tamaiio.
La pollera también
expresaba codigos
culturales y un
significado social.

EL MANTON %
Los mantones de seda eran
bordados en China, especialmente
en Canton. Llegaban a América a
través de Manila. En Espana
adquirieron los caracteristicos
flecos de macramé¢. En el periodo
republicano, la seda y nuevos
materiales ayudaron a configurar
una estética particular, y el
manton se generalizo
entre las mujeres
puneiias.

2 —_— "
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O Telas finas y alforzas
que daban volumen
v elegancia.

Maniton de seda con
bordados y flecos de macramé.
= s -

EL CALZADO
BOTINES DE DAMA

Las cholas puneiias adoptaron los
botines de caiia alta de dama, de estilo
victoriano, moda difundida por el
comercio inglés y también imitada por
los norteamericanos. Muchos fueron
importados, por ejemplo, de la
compaiiia Rice & Hutchins, de Boston,
Estados Unidos, y se vendian en
grandes casas comerciales, ademas
de ser elaborados por zapateros
locales.

EL SOMBRERO

Una fotografia de inicios del siglo "().
ya muestra a la cholita de las p‘mdllla.:\
aunque con un sombrero diferente al
actual. La tradicion oral asocia el
sombrero actual con una adaptacién
del sombrero bombin inglés, debido
a la presencia britanica tras la entrada
en servicio del ferrocarril Arequipa-
Puno en 1874. La firma italiana
Borsalino tuvo un papel importante,
y también se produjeron sombreros
de manera local.

Botines de cana alta
de estilo victoriano.

Sombrero de dama,
con influencia del
bombin inglés.
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Fuente: Elard Viadimir Chaifia Flores, “La cholita de la pandilla punefia y su ecléctica vestimenta™, en Pandilla Puneria
Puno: Ministerio de Cultura / Direccion Desconcentrada de Cultura de Puno, 2019, pp. 95-106.
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\7!6]0 como el Antiguo Testamento, el
vino, que aquieta y exalta, fue divi-
nizado en Grecia, en la figura de Dionisos
y. en Roma, en la figura de Baco. Sileno es,
quizd, el borracho mds alegre de la histo-
ria. Estamos hablando de los tiempos en

ue los hombres fomaban vino, el zumo

e la uva:; el tiempo de los lagares. Des-
pués llegd la destilacion del vino y nacio el
aguardiente que tiene el nombre de espi-
ritu de vino. En nuestro idioma, que es por
excelencia, el idioma de los sinénimos, te-
nemos las siguientes palabras: borracho,
beodo, ebrio, embriagado, temulento,
aparte de los modismos como mamado,
zampado, tieso, en mona o en turca. Y
todo significa lo mismo. Es el alambique

CarnavaLes Punerios, 1940, Arcrivo: ELaro V. CHaiRA FLORES

b

# Coleccién Elard Chaina At =

el que le ha quitado del todo su nobleza al
alcohol. Cuando menos se piensa le dan
a uno alcohol metilico, en vez del noble
y clarificado espiritu de vino. Todos los
dulces y muchas frutas contienen alco-
hol. (Es agradable el alcohol? Opinamos
que no. Que sepamos, nadie bebe alco-
hol puro. Lo bebemos después de minu-
ciosas manipulaciones. Y, salvo algunos
vinos generosos y con mucha bodega, el
sabor de las bebidas alcohdlicas es abo-
minable. Lo atrayente, lo comprometedor,
es estar borracho. Vivir en otro mundo y
creer que el mundo es del tamario de una
naranja. Ese sefior que toma dos o tres
copitas al dia y nada mas, es el verdade-
ro alcohdlico, el auténtico dipsomano. Es
amigo de la cantina y de beber con va-
rios amigos. El que gusta de las delicias
del alcohol, ese no bebe sino cada cierto
tiempo. Bebe uno o dos dias, solo vy, si es
posible, en cama. A lo mucho, va a su club.
Recordemos a aquel lord inglés que le de-
cia a su cochero, en la puerta de su club:
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sta Institucion inicio sus activida-

des artisticas el 3 de abril de 1933
habiéndose fundado @ insinuaciéon del
Dr. Amadeo Landaeta Basadre, que fué
elegido como su primer Presidente. For-
maron parte de la indicada institucion
Genaro Escobar, Francisco Chavez, Car-
los Dreyer, Manuel G. Morales Cuentas,
Juan Pefaloza, Carlos Rubina y Floren-
tino Sosa, habiéndose reintegrado con
Jorge Pardo del Valle, Noé Ferndndez y
Luis Neira.

La inauguracion oficial se hizo con la
presentacion de una muestra y @ pocos
dias o sea el 21 del mismo mes de abril,
auspicié la exposicion de CHILLIGUAS,
del malogrado artista Escobar. También

VENDEDORAS DE KESANA, OLEO DE FLORENTING SOSA.
FuenTE: CHRISTIAN REYNOSO
B

TEMPESTAD EN EL LAGO, OLEO DE CarLos Rusina Burcos.
FuenTe: CHRISTIAN REYNOSO

en el curso del anc de fundacion se or-
ganizaron dos exposiciones colectivas en
el local del Club de Tiro, una en home-
naje al destacado profesional Dr. Juan
Jiménez y ofra al prestigioso artista Da-
rio Eguren Larrea, bajo cuyos auspicios
se provocd el primer concurso de musica
departamental.

emmen El 10 de mayo
- de 1934, se hizo
una exposicion, en
el local del Con-
cejo Provincial, de
la pintura del ar-
tista limefio Fede-
rico Reinoso; y en
el mes de julio se
promovié la del
. pintor arequipefio
D. Manuel Alzamo-
ra, quien obtuvo
cdlidos elogios de
la prensa y del pu-
blico; y. el 2 de di-
| ciembre del mismo
4 afo la del pintor
abanquino, Alejan-
dro Gonzales Truji-

<]
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| patrimonio artistico se configura

mediante  procesos culturales,
sociales, histéricos e institucionales que
determinan la seleccion, interpretacion
y legitimacion de objetos y expresiones
culturales. En este contexto, la obra
artistica y fotogrdfica de Carlos Dreyer
contribuyo a construir representaciones
y otorgar valor patrimonial a lo andino.
Desde la perspectiva de Pierre Bourdieu,
su produccion puede analizarse como
parte de un campo de produccion
simbolica condicionado por factores
sociales e institucionales. El articulo
analiza cémo su produccion visual,
arraigo ferritorial, coleccionismo e
institucionalizacion confribuyeron a la
configuracion del patrimonio artistico de
Puno y del mundo andino.

REPRESENTACION, COLECCIONISMO
E INSTITUCIONALIZACION EN PUNoO

RESUMEN

El presente articulo analiza la
contribucién de Carlos Dreyer
Spohr a la configuracion del

~ patrimonio artistico y cultural del
& dambito andino, con particular
afencion a su relacién con Puno

y el lago Titicaca. Se parte de

la premisa de que el patrimonio
no constituye una realidad
estatica, sino una construccion
social en la que intervienen
prdcticas de representacion,
interpretacion, seleccion y
legitimacién institucional. Desde
una aproximacion histérico-
cultural y teérica, se articulan

los aportes de Pierre Bourdieu,
Michel Foucault, Walter Benjamin,
Benedict Anderson, Yi-Fu Tuan y
Krzysztof Pomian para interpretar

la produccién artistica, fotografica

y coleccionista de Dreyer al mismo
tiempo considerar el texto de Gustavo
Buntinx sobre la histérica de Carlos
Dreyer. Se sostiene que sus pinturas,
fotografias y objetos de coleccion no
solo registraron determinados aspectos
de la sociedad y el territorio andino,

sino que contribuyeron a oforgarles
visibilidad y valor cultural. Asimismo,

su establecimiento en Puno y su
vinculacion con el territorio del Titicaca
permitieron configurar una relacion
entre espacio, memoria e identidad.
Finalmente, se plantea que la posterior
institucionalizacién de su coleccion en el
Museo Municipal Carlos Dreyer consolidd
un proceso de patrimonializacion
mediante el cual determinados objetos,
imagenes y representaciones fueron
incorporados a un relato museogrdfico.
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ﬁoce quince afios, mds 0 menos, si
la memoria no nos es ingrata, se
podia decir, sin temor a equivocarse, que
Puno, la ciudad capital del departamen-
to, la ciudad mds importante a orillas del
legendario lago, era una ciudad sin arbo-
les, una ciudad escueta, una ciudad en-
clavada en la aridez de los pajonales de
la sierra, como tantas otras.

Se decia, que esfo, era un pdaramo,
que aqui no era posible la vida de los ar-
boles, en consecuencia era indtil pensar
en cultivarlos, y si por milagro una que
otra copa de algun eucalipto, emergia
por sobre los rojos tejados de las casas,
estos podian contarse con los dedos y
esto no era ningun indice revelador.

Sin embargo. gracias a la amplia vi-
sion de un espiritu comprensivo parece
ue esta idea, esta opinion que se tenia
ge Puno va desvirfuandose, porque las
cosas han cambiado, y los hechos se han
encargado de demostrar lo contrario.

En efecto, el afio 1922, un distinguido
profesional, que se hallaba incorporado
en la Comuna, secundado eficazmen-
te por sus comparieros de labor, tuvo,
la fgliz iniciativa de lanzar en el seno del
Concejo, la idea de arborizar la ciudad,
y propugnando su proyecto, hizo que se
diera una ordenanza, y que se consigna-
ra en el presupuesto respectivo, una bue-
na suma de ainero.

Desde aquella fecha, el Municipio
tomo a su cargo, la labor de arborizar
la ciudad, con entusiasmo, con tesén i
constancia, dignas de aplauso, siendo de
notar, gue todos los Concejos, que se han
sucedido, han perseverado en la obra
empefada, luchando fenazmente, no
solo contra las inclemencias del frio, sino
contra la indiferencia y apatia del pue-

Praza pe Armas pE Puno, Decapa pe 1930. MonumenTo AL CORONEL
Francisco BoLoGnesl, NauGURADO EN 1925,

blo, las extrafias y arraigadas creencias
del indio sobre el desarrollo i vida de los
darboles, y sobre todo, contra la maldad
de algunas personas de mentalidad es-
trecha, que no solo impedian que los ar-
bolitos recién plantados se desarrollaran
normalmente, sino que los arrancaban
desde raices.

Felizmente, después de tanta lucha,

PLaza DE ArMAS DE Puno, Inicios o 1900. Fuente Grupo o FB, Pune:
FOTOGRAFIAS DE ANTARC
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Catedrdtico e Investigador
PUNO - PERU

« EXTRACTO TOMADO DEL "ALBUM DE PUNO" 1968 »

en el Tercer Centenario de las es-
peranzas, con la pujanza de los
kollas, con la belleza de sus mujeres, con
la grandiosidad de su paisaje, canto a mi
tierra en dimension gigante, con el es-
truendo de los fruenos, con la musica de
las zamponas, con el olor a chijchipa de
monte; que se convierte en inspiracién y
la fuerza que me traen mis padres que
ayer no mdas se fueron, y me ensefiaron a
querer a esta tierra linda, como las triste-
zas de un huayfio pandillero.

CANTO A MI TIERRA, que es Puno,
porque aqui aprendi abrir los ojos de mis
ilusiones, y en las mananas de invierno,
con mis nervios ateridos, pasé mi infan-
cia, junto a los mios, en el calor de un ho-
gar puneno, que me ensend a ser lo que

_ MuELLE bE Pomata, DecDA Aprox. 1940. Arctivo: ELARD VLADIMIR CHAIA FLORES

soy. hijo agradecido, que evoca a la Pa-
cha—Mama, engrandeciéndola y bus-
cando en el horizonte ese progreso que
estd esperando en el recodo del camino.

CANTO A MI TIERRA, que es Puno, en
su Tercer Centenario, con tfodas mis neu-
ronas vivientes, que es la proyeccion de
los que se fueron, con el carifio del inte-
lectual que contribuye al progreso, pero
este debe brotar como la flor de sanca-
yo. cual aurora de mil resplandores para
que alumbre el Universo entero.

CANTO A MI TIERRA, que es Puno, asi
no haya llegado al pindculo de nuestros
deseos, lanzando verdades de ecos, des-
de los abismos del paisaje y la proyeccion
hidraulica de nuestro lago, ciue agigante
el esfuerzo del musculo, de las ideas, de
las multitudes.

CANTO A MI TIERRA, gue es Puno,
claveteando con espinas de los kajtus,
tomando el paisaje en mis manos, como
gemas preciosas, estructurando la nueva
arquitectura de la transformacién, para
edificar el Puno del futuro.
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Lizanoro Luna La Rosa, Nacioo en Azancaro en 1894

en 1805, el Rey Carlos |V, por me-
dio de una célula real, le otorgo
(a Puno) el titulo de “Ciudad”, y en plena
era republicana, después de una minu-
ciosa relacion de meritos, el Congreso de
la Republica, en el afio de 1839, le conce-
de (a Puno) el honroso galardén de ~Ciu-
dad Heroica™.

Desde aquella fecha, ha transcurrido
el fiempo, los afios han pasado rauda-
mente en su paso inexorable, y Puno, a
través de los siglos, probaria en el con-
senso nacional su vocacion libertaria. (..)
Puno, pues, se convirtié en el bastién de
las luchas sociales. No podemos olvidar
que el 28 de diciembre de 1824 los pune-
fios proclamaron la independencia del
Peru, después de liberar a los presos po-
liticos que se encontraban en la isla Es-

tévez, designdndose como prefecto del
departamento al ilustre ciudadano lam-
peno, Don Miguel Urbina.

Desde su fundacion, Puno ha contri-
buido a la cultura nacional y con el que-
hacer politico e intelectual. Asi, han brilla-
do con luz propia, tribunos y pensadores
como Juan Bustamante, epénimo mdrtir

or la causa aborigen; Santiago Giraldo,
uchador social y precursor del socialismo
cientifico en el Peru; gobernantes de la
talla como Miguel de San Roman, Rufino
Echenique, Manuel Costas; juristas y ma-
gistrados del timbre de Juan José Calle,
Gabino Pacheco Segarra, Facundo Moli-
na, Eduardo Pineda Arce, Eladio Romero,
José Frisancho Macedo, Adridn Cdceres
Olazo, Enrique Cuentas Ormachea, Persi
La Jara Cdceres, Elesvan Monroy Cava-
la, Abdén Vdldez, Sergio Nieves Nurez,
Guillermo Cavala Rosaand, Alejandro
Lira Marifio y otros. Intelectuales de di-
mensione nacional como Emilioc Romero,
José Antonio Encinas, Gamaliel Churata,
Federico More, Ernesto More, Ricardo Ar-
bulu, Lizandro Luna, Alberto Cuenta Za-
vala, Vladimir Bermejo, Emilio Vazquez,
Mario Franco Hinojosa, Francisco Chuqui-
wuanca Ayulo, Manuel Quiroga, Roman
Saavedra, Alfredo Macedo Arguedas,
Fernando Tapia, Alberto Parodi, Antro-
pélogos como Manuel Chavez Ballon, Lu-
cas Guerra, Luis Barreda Murillo, Alfonso
Torres luna, Walter Tapia Bueno y Félix
Palacios.
MicueL be San RomAn, Nacipo en PicHacam en 1802
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h! Puno, la ciudad de mis mayores
- cuna vernacula de mis amores;
‘ rumbo de mis primeras ilusiones;
apocalipsis cruel de mis dolores;
germen de mis inmensas emociones.

Luminosos jardines, tus jardines

donde al son de murmullos y canciones,
entre rosas, acantos y jazmines

van a libar amor los corazones...

Surcan por tus colinas y tus prados
como un escalofrio de emociones,
cuando rio la luz en tus tejados

y asoma la belleza a tus balcones.

Duerme una leyenda en cada rosa
de esta ciudad azul de mi cantar
bajo la claridad maravillosa

de su divino cielo especular.

Duerme, duerme, ciudad de mis amores
al arrullo del lago legendario,

donde plasmo el Destino de mis mayores
conquistadores del prodigio agrario.

Lago, Patriarca lirico del Ande,

cuna de una verdadera dinastia

que Dios signo para un destino grande
cuyo fin, un misterio es todavia...

Fundadores de pueblos y naciones
surgieron de tus misticas riberas;
guerreros conquistando con canciones
en la agraria eclosion de los praderas,

s

Y en la ciudad de herméticos destinos
surge un empuje poderoso y denso:
parcelas, acueductos y caminos
tienden su red sobre el imperio inmenso

Lago encumbrado en la region altisa;
pone, al embate rudo de los vientos,
en la mas alta cumbre de justicia,

el mas puro raudal de pensamientos.

Y aquella vasta inmensidad que piensa
abre su inconmensura de repente,
como si fuera una pupila inmensa

en el ojo avisor del Continente...

Y junto al lago la ciudad querida
desesperezo sus tedios de sultana
para atenderse a la moderna vida
con distincién allecta y ciudadana.

Bella ciudad la del recuerdo amante.
Ciudad de mi ninez, ciudad querida
donde gozd con vértigo incesante

y en liricos bohemios de estudiante
los horas més felices de mi vida.

Sol de mi juventud. Ciudad bendita,
dedicote un recuerdo, una fragancia,
un algo de mi alma ya marchita;
como un pafiuelo que el adids agita
como un adiés perdido en la distancia.
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